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Rezumat

Cercul cvintelor. Obtinerea cercului cvintelor pornind de la gamele majore. Rudenia dintre diferite tonalitati si reprezen-
tarea acestora pe cercul cvintelor. Alte reprezentari uzuale sau mai putin uzuale ale cercului cvintelor. Utilizari ale cercului

cvintelor. Rotita de transpunere si alte anexe bazate pe cercul cvintelor.

Cuprins

1 Cercul cvintelor

1.1 Game majore, tonica, dominanta, subdominanta . . . . .. ... .. .. ... .. L.
1.2 Rudenia dintre tonica, dominanta si subdominanta . . . . ... ... ... .........
1.2.1 Formarea gameloralteratecudiez . . . .. . ... . .. ... .. ... ...
1.2.2 Formarea gamelor alteratecubemol . . . . . . .. ... ... .. .. .. ...
123 Concluzii . . . . . . e
1.3 Formareacerculuicvintelor . . . . . . . .. L
1.4 Formareaspiralei cvintelor . . . . . . . . . . e e
1.5 Game minore, paralele de mol pe cercul cvintelor . . . . . . . ... ... ... ... ....
1.6 Asezarea acordurilor diatonice n jurul tonicii pe cercul cvintelor . . . . . . ... ... ...
1.6.1 Formarea acordurilor diatonice dintreinote . . . . . . ... .. ... ... .....
1.6.2 Formarea acordurilor diatonice dinpatrunote . . . . . ... ... ... ... .. ..
1.7 Alteratii pe cercul cvintelor . . . . . . . . . . e
1.8 Formarea gamelor majore si minore utilizand cercul cvintelor . . . . . .. ... ... ...
1.8.1 Reprezentarea cercului cvintelorcuterte . . . ... . ... ... ... .. ... ..
1.9 Formarea acordurilor utilizadnd cercul cvintelor . . . . . . . . . ... L o oo
1.9.1 Formarea acordurilor majore utilizadnd cercul cvintelor . . . . . .. ... ... ...
1.9.2 Formarea acordurilor minore utilizadnd cercul cvintelor . . . . . .. ... ... ...
1.9.3 Formarea acordurilor diminuate utilizand cercul cvintelor . . . . . . ... ... ...
1.9.4 Formarea acordurilor augmentative utilizand cercul cvintelor . . . . . . .. ... ..
1.10 Formarea gamelor pentatonice utilizand cercul cvintelor . . . . . . . ... ... . ... ..
1.10.1 Formarea gamelor pentatonice majore utilizand cercul cvintelor . . . . . .. .. ..
1.10.2 Formarea gamelor pentatonice minore utilizand cercul cvintelor . . . . . .. .. ..

1.10.3 Formarea gamelor minore si majore utilizand cercul cvintelor si gamele pentatonice

1.11 Transpuneri utilizand cercul cvintelor . . . . . . . . . . . .. e
1.12 Originile cercului cvintelor . . . . . . . . . . . e e
113 Concluzii . . . . o e e e e e

2 Ce am utilizat la crearea acestui document
3 Atentie acest articol este  Post-Cardware

4  Anexe

4.1 Anexa l: Rotitadetranspunere . . . . . . . . . . . . e e
4.2 Anexa 2: Rotita cu functiiarmonice . . . . . . . ..o
4.3 Anexa 3: Rotita cu pozitii in gamele majore . . . . . . . .. ... oo
4.4 Anexa 4: Rotita cu ajutorul de formare al acordurilor majore (si majore de septima) . . . .
4.5 Anexa 5: Rotita cu ajutorul de formare al acordurilor minore (si minore de septima) . . . .

1 Cercul cvintelor

Pentru intelegerea acestei mici lectii, pe langa cunostinte minime despre formarea gamelor majore si minore mai este
necesard cunoasterea denumirii vestice a notelor muzicale®, a intervalelor dintre acestea® precum si a faptului ca un

interval pe tastiera chitarei reprezinta un semiton.

1.1 Game majore, tonic a, dominant &, subdominant a
Gamele majore sunt compuse din opt note si se alcatuiesc dupa schema:

Gama majora

@ ton @ ton @sem’ton@ ton @ ton /é\ ton

1A=La, B=Si, C=Do, D=Re s.a.m.d.
2Tonuri si semitonuri. Interval dintre B-C = 1 semiton, dintre C-D = 1 ton = 2 semitonuri s.a.m.d.

@sem’ton@
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Gama C major este in acest caz:

@ ton @ ton @ semiton ® ton @ ton @ ton @mton @

Pe portativ gama C major este:

C—dur
/)
)" 4
o\ P O
[ fan > O ~
UV > O ~
J o O "
C D E F G A B C
ton ton semiton ton ton ton semiton

Dupa cum este cunoscut Tn tonalitatea C major, asociat notei (acordului) C (tonica) avem subdominanta F pe treapta 4 si
dominanta G pe treapta 5.
Pentru tonalitatea G major la tonica (G) avem subdominanta C si dominanta D.

G—dur
/) o o
’J\I — T o O ”
[ fan) O O ~
\.JU ~
G A B C D E F# G
Pentru tonalitatea D major la tonica (D) avem subdominanta G si dominanta A.
D—dur
o)
i S 1o ©
[ fan) iy O O ~
U Py IIN®) ~
d ©O © T
D E F# G A B C# D
Pentru tonalitatea A major la tonica (A) avem subdominanta D si dominanta E.
A—dur
/) o to ©
i S o © © # -
[ fan) O ~
\d\l
A B C# D E F# G# A
Pentru tonalitatea E major la tonica (E) avem subdominanta A si dominanta B.
A E—dur
A . S o o ©
[ fan) iy o O ~ 1
VUV O 1O - B
.J ~ Ll
E F# G# A B C# D# E

Se observa ca exista o anume periodicitate n relatiile dintre tonalitate (game) tonica, subdominanta si dominanta.
Pentru a sublinia mai bine aceasta periodicitate vom nota toate gamele majore in tabela 1 dupa cum urmeaza.

—
E |3

O <

C-dur C D E F G A B C

G-dur 1t G A B C D E Ft G

D-dur 2f D E Ft G A B Cg D

A-dur 3t A B Ci D E Ft G A

E-dur 4t E Fi Gt A B Cf Df

B-dur 5¢ B Ct Dt E Ff Gf Af B

Fg-dur 6f E]j G]j At B g Di Et Fjj
Gb-dur 6h Gb Ab B Chb Db Eb F Gbh

Db-dur 5h Db Eb F Gh Ab Bb C Db

Ab-dur 4h Ab Bb C Db Eb F G A

Eb-dur 3h Eb F G A Bb C D Eb

Bb-dur 2h B C D Eb F G A Bf

F-dur 1b E G A B C D E F

C-dur C D E F G A B C

Tabela 1: Game majore si dominantele lor

Am pornit de la C cu tonica (C) si construind gama sa majora am aflat dominanta corespunzatoare (G), dupa care o
luam de la inceput: declaram dominanta (G) ca si tonica (G), construim gama sa majora si 1i determinam dominanta (D).
Din nou declaram dominanta ca tonica (D) si construim gama ei majora s.a.m.d. Gamele echivalente Ff si Gb au fost
ambele redate Tn tabela si incepand cu Gb notele gamelor urmatoare au fost afisate cu bemoli.
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1.2 Rudenia dintre tonic &, dominant a si subdominant a

Vei spune, poate: Bine, bine dar de unde vine toata povestea asta cu dominanta si subdominanta?
Relatia dintre tonica, dominanta si subdominanta este una de directa rudenie. Vom incerca sa aprofundam putin:

1.2.1 Formarea gamelor alterate cu diez
Revenind la C major se observa ca daca luam primele si ultimele 4 note din gama acestea sunt identice din punct de vedere

al intervalelor dintre ele, anume:

@ ton @ ton @ semiton @

@ ton @ ton @sem’ton@
Cele doua grupari de 4 note, cu aceste intervale bine stabilite intre note (ton-ton-semiton) se numesc tetracorduri. Doua

tetracorduri alaturate separate de un interval de un ton formeaza o gama majora.
Daca analizam putin aceasta situatie ne vine ideea ca cel de-al doilea tetracord al gamei C major poate forma primul

tetracord al unei alte game majore cu numele notei de la inceput: G.
Adaugand primul tetracord al gamei C major, Tnaltat cu o octava, la portativ obtinem:

1 2 3

4! T T T o O
H— N — S —o O
| fan) O O ~
AN VA > O [~ I

D) © (& —

C D E F G A B C d e f g
ton ton semiton ton ton semiton ton

ton ton  semiton
Notele cuprinse intre G si g nu pot forma gama G major. Problema o reprezinta intervalul de un semiton dintre e si f.
Acest interval ar trebui sa fie de un ton iar intervalul de un semiton ar trebui sa se afle intre f si g pentru a obtine gama G

major, conform definitiei pentru gamele majore.
Pentru aceasta vom altera nota f cu diez (1) si obtinem:

1 | 2 3

/) o fe)

)" 4 T T T e~ O P - B
o\ i i . O M
[ fan > (@] ~
AN VA > O [ 1

)] =S O -

C D E F G A B c d e f# g
ton ton semiton ton ton semiton ton ton ton semiton

Se observa ca singura diferenta dintre notele gamei C major si gamei G major este nota alterata cu f F. Relatia dintre

cele doud game majore se numeste rudenie de cvinta.
Doua game sunt Tnrudite daca au un numar comun de note. Cu cat numarul de note comune este mai mare cu atat

rudenia dintre ele este mai apropiata.
Folosind acelasi algoritm si pentru al doilea tetracord al gamei G major, obtinem gama D major dupa cum urmeaza:

2 3 4 o o

/) TP o © « #— —

)’ 4 L T O o T
o\ i Py O M N i
[ fan > O ~
\.JU [ 1 1

G A B c d e # g a b Cc'# d
ton ton  semiton ton ton ton semiton ton ton ton ton  semiton

Aici avem doua note alterate Ff si Ct. Diferenta dintre C major si D major este de doua note alterate pe cand cea dintre

G major si D major este de numai o nota alterata. La fel G major si D major sunt rude de cvinta.
Tn concluzie: Gama D major este mai apropiata, ca grad de rudenie, cu gama G major decat cu gama C major.
Aceasta operatie de construire a gamei urmatoare pe baza al celui de-al doilea tetracord al gamei precedente se poate

repeta.
Se observa ca:
1. Lafiecare repetare nota (a 7-a) se altereaza cu .

2. Fiecare gama majora nou creata incepe pe treapta a 5-a a gamei precedente, este deci cu o cvinta mai sus decat

ea.
Gama majora de pornire se termina pe treapta a patra a gamei majore noi formate.
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1.2.2 Formarea gamelor alterate cu bemol

Acelasi rationament poate fi folosit si Tn sens invers pe portativ. Primul tetracord al gamei C major poate fi al doilea tetracord
al unei alte game majore.

Adaugand al doilea tetracord al gamei C major, mai jos cu o octava, pe portativ la gama C major, obtinem:

1 2 3
4
’\y : : : > O
A\ > O ~
\Q)U I_ — — 1 =S P O [
s ©o© == ©
F, G, A, B, C D E F G A B c
ton ton ton semiton ton ton semiton ton ton ton semiton

La fel notele cuprinse intre F, si F nu pot forma gama F major. Problema o reprezinta intervalul de un semiton dintre B,
si C. Acest interval ar trebui sa fie de un ton iar intervalul de un semiton ar trebui sa se afle intre A, si B, pentru a obtine
gama F major, conform definitiei pentru gamele majore.

Pentru aceasta vom altera nota B cu bemol (b) si obtinem:

1 | 2 3
4]
)" A T T
o\ f f f O O
[ fan > O ~
\d\} I_ — — |7 1 = S P O L~
= - @ © <
F, G, A, B,b C D E F G A B c
ton ton semiton ton ton ton semiton ton ton ton semiton
Urmatoarea gama ce se poate forma pornind de la F major este Bb major:
2 3 4
4]
)" A T T
g\ f f f
AN
AN VA 1 1 P=Y O
J — p— p— f— — — S bo = o
be hd <
B,,b C, D, E,b F, G, A, B,b C D E F
ton ton semiton ton ton ton semiton ton ton ton semiton

Si aici relatia de rudenie dintre C si F precum si intre F si Bb este una directa (rudenie de gradul 1) cu numai o nota
diferenta ntre cele doua game. Indirecta (rudenie de gradul 2) este relatia de rudenie dintre C si Bb, n cele doua game
difera doua note.

La fel si aici se observa ca:

1. La formarea fiecarei game majore tonul al 4-lea din aceasta se altereaza cu b.

2. Noua gama majora formata incepe cu o cvinta mai jos decat gama majora de pornire sau altfel spus: gama de pornire
incepe pe treapta a 5-a a gamei majore nou formate.

3. Gama majora nou formata se termina pe treapta a 4-a a gamei de pornire.

1.2.3 Concluzii

Reprezentand tabelar cele aflate anterior vom situa gama C major in mijloc, cum urmeaza:

Game majore || Gb | Db | Ab |Eb | B |F |C| G |D |A |E | B | Ff
Alteratii 6) | 5) |4b | 3> |20 | 1b | O | 18 | 27 | 38 | 44 | 58 | 67

Tabela 2: Tonalitati majore si numarul de alteratii

Pentru a sublinia inca odata Tnrudirea dintre gamele din tabela consideram un caz din viata de zi cu zi pentru 5 game
din jurul lui C major. Daca C major este fiul lui G si F atunci D este fratele lui G si Bf este sora lui F. Simplu nu-i asa?
Aceasta tabela 2 este de fapt un rezumat al tabelei 1
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Figura 1: Cercul cvintelor cu acorduri majore

1.3 Formarea cercului cvintelor
Luand notele (acordurile) subliniate din tabelul 1 o singura data vom obtine un sir de forma:
C G D AE B F#/Gb C#/Db G#/Ab DE/ED A/Bb F C

Daca punem acest sir de acorduri Tntr-un cerc desfasurat in sensul acelor de ceasornic, luand acordul C o singura data,
vom obtine un cerc.

La fel putem folosi si tabela 2 la care excluzand una cele doua game majore enarmonice Ff si Gb, obtinem acelasi cerc
ca in figura 1.

Daca luam oricare acord reprezentat in cerc si 1l declaram tonica avem in dreapta subdominanta sa iar la stanga
dominanta.

Acest cerc se numeste si cercul cvintelor deoarece inspre dreapta, in sensul acelor de ceasornic, notele (acordurile)
se succed din cvinta Tn cvinta (o distanta de 3 tonuri si un semiton = 7 semitonuri).

Un alt nume folosit pentru acest cerc este cercul cvartelor deoarece inspre stanga, in sens invers acelor de ceasornic,
notele (acordurile) se succed din cvarta in cvarta (2 tonuri $i un semiton = 5 semitonuri).

1.4 Formarea spiralei cvintelor

Cele discutate pana acum si cele ce le vom discuta dupa acest subcapitol au ca punct de plecare acordajul bine temperat al
instrumentului, In care nu exista nici o diferenta intre note ca si Ab si Gf. In acordajul bine temperat este posibili schimbarea
enarmonica.

Ca o paranteza trebuie sa amintim ca in acordajul absolut (unde schimbarea enarmonica nu este posibild) exista o
diferenta clara intre note ca si Ab si G#. Tn acest caz cercul cvintelor nu se va inchide si figura obtinuté este o spirala numita
spirala cvintelor. Vezi si figura 2

Dar sa lasam aceasta paranteza si sa analizam mai departe ce se poate face cu cercul cvintelor.

1.5 Game minore, paralele de mol pe cercul cvintelor
Gamele minore naturale sunt compuse din opt note, la fel cu gamele majore, dar se alcatuiesc dupa schema:

Gama minora

ton 7 a\semiton 7N ton YN ton /E\semiton 7 N ton N ton
® (2%(3) O, OO <) ~(8)
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Figura 2: Spirala cvintelor cu acorduri majore

In acest caz gama A minor este:

@ ton @sem’ton@ ton @ ton @sem’ton@ ton @ ton @

A-mol
,) — O ©
7 P O ©
~—o o O —
\.Ju
A B C D E F G A

Se observa ca C major si A minor sunt compuse din aceleasi note desi au note de pornire si nume diferite. Asta ne
duce cu gandul ca sunt inrudite. Tntr-adevir gama A minor se mai numeste si ruda (relativa) minora a lui C major sau
paralela sa de mol.

La fel ca la game rationamentul se aplica si la acordurile acestora: acordul C major este inrudit cu acordul A minor. A minor
se numeste ruda (relativa) minora a lui C major sau paralela sa de mol.

Rudenia dintre gamele C major si A minor este mai apropiata decat cea dintre C si G sau C si F pentru ca o nota din
acestea difera de notele gamei C major.

Pentru fiecare gama (acord) majora de pe cercul cvintelor avem si o paralela de mol. Astfel pentru tonalitatea C major
avem la tonica C acordul Am ca paralela de mol. La subdominanta F acordul Dm iar la dominanta G acordul Em.

Pentru o mai buna privire de ansamblu Tntre acordurile majore si paralelele lor de mol se obisnuieste notarea paralelelor
de mol pe cercul cvintelor imediat sub gama majora, (vezi figura 3) si astfel pentru fiecare gama majora avem reprezentata
dedesubt si relativa sa de mol.

De multe ori pe cercul cvintelor se reprezinta numai gamele majore. Paralelele de mol ale acordurilor majore se pot
afla foarte simplu daca pornim de la acordul major caruia dorim sa-i aflam paralela de mol si ne deplasam in sensul acelor
de ceasornic, sarind peste doua acorduri la urmatorul acord major. Acordul major gasit il declaram minor si astfel avem
paralela de mol cautata. Spre exemplu: pentru C major avem paralela de mol A minor (vezi linia rosie din figura 3). Daca
am continua cautarea de la A, apoi de la Ff, obtinem un patrat. Acesta se poate roti la stinga sau la dreapta indicand de
fiecare data paralela de mol pentru acorduri majore indicate de catre colturile patratului (vezi linia rosie Intrerupta din figura
3).

Revenind la cercul cvintelor cu gamele majore si paralelele de mol reprezentate ca in figura 3, avem regula: cu cat o
gama este mai apropiata (pe cercul cvintelor) de o gama data cu atat relatia de rudenie dintre ele este mai apropiata.

In aceastd forma cercul cvintelor se poate utiliza pentru a avea o privire de ansamblu asupra acordurilor minore i
majore ce se pot folosi la interpretarea unui cantec intr-o anumita tonalitate.
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Figura 4: Gruparea acordurilor diatonice formate din 3 note

1.6 Asezarea acordurilor diatonice n jurul tonicii pe cer cul cvintelor

Acordurile diatonice sunt acorduri care se formeaza din material tonal ce provine dintr-o singura gama (tonalitate).
Vom discuta formarea acestora luand ca exemplu gama C major pentru acorduri compuse din trei respectiv patru note.

1.6.1 Formarea acordurilor diatonice din trei note

Daca construim pe notele gamei C major tritonurile corespunzatoare obtinem urmatoarele acorduri.

C—-major
/) O Q
)" 4 > <« <> <)
7\ =y (@) b4 <D =4 (@]
| fan) O [®] P4 <D &> [(@®]) ~
AN V4 <> <) <> (@) ~
J oS O =
C Dm Em F G Am B° C

Cu exceptia acordului B° se observa ca toate acordurile diatonice ale unei game majore sunt grupate strans in jurul
acordului de tonica. Tn exemplul nostru ca in figura 4:

Tn teoria armonica clasica acordul B° este privit ca un acord major de septima al dominantei (G7) din care lipseste nota
de baza (fundamentala) G. Acordul G7 este alcatuit din notele G, B, d, si f iar acordul B® din notele B, d si f.
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1.6.2 Formarea acordurilor diatonice din patru note

*

Figura 5: Gruparea acordurilor diatonice formate din 4 note

Daca construim pe notele gamei C major acordurile formate din patru sunete corespunzatoare obtinem urmatoarele acor-

duri:
/ C—major R ~ o o3
) 4 O S S
~—S 3 S S S
\V P4 P4 ~
J o o =
Cmaj7 Dm7 Em7 Fmaj7 G7 Am7 Bm7/5b Cmaj7

In acest caz daca consideram toate acordurile de pe cercul cvintelor ca fiind de septimd avem reprezentate toate
acordurile diatonice pe cerc.
Pentru a simplifica aceasta asezare se foloseste de obicei teoria treptelor si reprezentarea se face dupa cum se vede
in figura 5. Acordurile au fost notate cu treapta pe care o reprezinta la care s-a adaugat septima, molul respectiv cvinta

marita.

Tn concluzie avem regula: cu cat un acord este mai aproape de tonica cu atat este mai mare probabilitatea ca acesta s&
apara intr-un cantec. La fel si invers cu céat un acord este mai departe de tonica cu atat probabilitatea ca acesta sa apara
intr-un cantec este mai mica.

Daca stii cateva cantece pentru chitara gandeste-te bine cate dintre acestea se canta cu o cadenta de forma:

Tonica Paralela de mol a tonicii Subdominarg Dominané Tonica
sau exemplificat pentru Tonalitatea G:
G Em C D G

1.7 Alteratii pe cercul cvintelor

Analizand tabela 1, tabela 2 si cercul cvintelor se poate vedea ca C major nu are nici 0 nota alterata iar pe cerc, inspre
stdnga, gama urmatoare are o nota alterata cu diez. Urmatoarea gama, spre stanga, are are doua note alterate cu diez
adica are doi diezi s.a.m.d. La fel povestea se repeta inspre dreapta de data aceasta cu bemoli:

C major nu are diezi

1.

2
3
4.
5
6

~

. G major are 14

. D major are 24

A major are 3f

. E major are 4f

. B major are 54

Ff major are 6f

Ct major are 74

1.

2
3.
4

o o

~

C major nu are bemoli

. F major are 1b

Bb major are 2b

. Eb major are 3b

Ab major are 4b
Db major are 5b
Gb major are 6b

Cb major are 7b


http://www.eugenkarban.de

© www.eugenkarban.de

Figura 6: Cercul cvintelor cu acorduri majore, minore si alteratii

Lista de mai sus se poate continua: astfel am avea pentru Gf 8§, pentru Dt 94, pentru At 104 iar pentru lista cu bemoli
la fel.

Numarul mare de diezi (), respectiv de bemoli (b) nu numai ca fac notatia pe portativ foarte complicata dar alterari
succesive ar duce numai la note deja existente. Un Ctf este de fapt un D.

Fenomenul c& note cu nume diferite sun& la fel (note enarmonice) se foloseste pentru schimbarea enarmonica. n loc
de game complicate cu un numar foarte mare de diezi sau bemoli se folosesc game echivalente cu un numar mic de bemoli
respectiv de diezi. Astfel notatia devine mai usor de citit.

Pe cercul cvintelor se pot reprezenta si numarul de alteratii (diezi si bemoli) pentru fiecare tonalitate in parte. Vezi figura
6.

Astfel daca ai notele muzicale (partitura) pentru un cantec si nu stii in ce tonalitate este, folosind cercul cvintelor, poti afla
tonalitatea lui si totodata vei avea tonica sa. In imediata ei apropiere ai acordurile care apar cu cea mai mare probabilitate
n acest cantec.

Te vei intreba: Bine, bine dupa alteratiile la cheie aflu tonalitatea, dar cum stiu neavand nici o alteratie, daca un cantec
este In C major sau A minor? Exista anumite reguli pentru a determina aceasta:

1. Caracterul melodiei. Daca melodia are un caracter vesel, stralucitor un pic dur atunci este intr-o tonalitate majora.
Daca insa este taraganata, calda, trista, duioasa cu cea mai mare probabilitate ea este intr-o tonalitate minora.
Atentie perceperea caracterului melodiei este subiectiva.

2. Nota de final. De cele mai multe ori nota (sau acordul) de la finalul melodiei este nota gamei in care aceasta este.
Deci daca pe partitura nu avem nici o alteratie iar nota de final e un A melodia este cu mare probabilitate Tn A minor.
Daca este un C melodia este probabil in C major.

3. Un numar mare de semne de alteratie Tn melodie ne indica o melodie probabil intr-o gama minora (acesta insa nu
este un indiciu sigur).

4. Un numar mare de acorduri minore Tn melodie ne indica la fel o melodie probabil intr-o gama minora. Din nou un

indiciu nesigur.

1.8 Formarea gamelor majore si minore utilizand cercul cvi ntelor

Analizadnd acum notele alterate Tn diferite tonalitati si folosind din nou tabela 1, tabela 2 si cercul cvintelor 6 observam ca si
aici exista o anumita periodicitate. Anume:
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1. C major nu are diezi 1. C major nu are bemoli

2. G major are Ff 2. F major are Bb

3. D major are Ff Ct 3. Bb major are Bb Eb

4. A major are Ff Ct G 4. Eb major are Bb Eb Ab

5. E major are Ff Cff Gt Df 5. Ab major are Bb Eb Ab Db

6. B major are Ff Cf Gt Dff A4 6. Db major are Bb Eb Ab Db Gb

7. Fi major are Ff Ct G Dff At Ef 7. Gb major are Bb Eb Ab Db Gb Cb

8. C# major are Ff C G D At Ef B 8. Cb major are Bb Eb Ab Db Gb Ch Fb

Se observa ca inspre stanga incepand cu a doua gama (G-major) la fiecare gama majora se adauga subdominanta
gamei precedente alterata cu diez. Deci pe cercul cvintelor, numarul de diezi creste inspre stanga cu 1 iar acestia sunt
pentru fiecare tonalitate notele precedente de pe cercul cvintelor pornind de la F pana la subdominanta subdominantei
tonicii respective.

Cu bemolii istoria se repeta dar de data aceasta in sens invers. Pornind de la C inspre dreapta pentru F avem un singur
bemol (Bb). Deci numarul de bemoli creste cu 1 incepand cu B in sens invers acelor de ceas.

Avem deci ordinea fixa F C G D A E B pentru numarul de diezi si aceeasi ordine Tn sens invers pentru bemoli.

Cel mai bine este daca nveti aceasta ordine ca pe o poezie. Ea poate fi de mare ajutor.

n constructia gamelor cea mai mare dificultate consta in a stabili care din notele componente sunt alterate.

Folosind cele de mai sus poti oricand forma cu usurinta gamele majore utilizand cercul cvintelor. Cunoscand si paralelele
de mol ale gamelor majore poti forma la fel si gamele minore.

Sa luam un mic exemplu:

Dorim sa formam gama E major. Se stie caA 0 gama majora incepe si se termina cu nota care 1i da numele si contine 8
note. Deci notele nealterate din gama E majorarfiEF GABC D E.

De pe cercul cvintelor iei numarul de diezi pentru gama respectiva (in exemplul nostru 44) si folosind ordinea stabilita F C
G D A E B poti gasi notele cu diezi (anume Ff Ct Gt si Df). Inlocuim notele nealterate cu echivalentele alterate gasite si
obtinem gama E-dur ca fiind: E Ff Gf A B Cf Df E. La fel putem gasi si notele componente ale paralelei de mol a lui E-dur:
Cfim. Se stie ca aceasta ncepe si se termina cu Cf si contine aceleasi note cu diezi ca relativa sa majora. Deci paralela
de mol a lui E-dur este C§ Df E F G A B Ct.

Pentru a forma o gama cu bemoli e suficient sa iei de pe cerc, numarul de bemoli pentru gama respectiva si folosind
ordinea inversa B E A D G C F poti gasi notele cu bemoli din acea gama.

1.8.1 Reprezentarea cercului cvintelor cu terte

Cercul cvintelor sau cercuri asemanatoare se pot reprezenta folosind diferite modalitati. Reprezentari frecvente ale acestui
cerc se pot face folosind ordinea cvartelor in sensul acelor de ceasornic, folosind numai terte mari, numai terte mici precum
si altele. O reprezentare des folosita este aceea a unui cerc de terte cu cvinte ca in figura.7.

Daca pornim de la nota A (scrisa ceva mai mic de la stanga lui C, scris mare) avem intervalul de la nota A pana la
nota C de o terta mica. Mergand mai departe pe cerc, in sensul acelor de ceasornic, intre C si E avem o terta mare. Mai
departe Intre E si G avem o terta mica, intre G si B o terfa mare s.a.m.d. . Intre notele scrise mai mare C si G, G si D avem
n continuare intervalul de cvinta discutat anterior.

Interesant este ca folosind aceasta reprezentare a cercului cvintelor cu terfe se pot afla usor notele din componenta
acordurilor minore pornind de la o nota scrisa mic (care da numele acordului minor) si numarand primele trei note Tn sensul
acelor de ceasornic inclusiv nota de pornire. De exemplu pentru acordul A minor avem notele din componenta A, C si
E, primele trei note numarate de la A scris ceva mai mic pe cerc. Daca numaram si nota a patra vom obtine notele din
componenta acordului minor de septima mica. Acordul Am7 este compus din notele A, C, E si G.

La fel se pot afla si notele din componenta acordurilor majore pornind numaratoarea de la o litera mare (care da numele
acordului major) si numarand primele trei note pe cerc in sensul acelor de ceasornic inclusiv nota de pornire. De exemplu
pentru acordul C major avem notele din componenta C, E si G. Daca numaram si nota a patra vom obtine notele din
componenta acordului major de septima mare. Acordul Cmaj7 este compus din notele C, E, G si B.

1.9 Formarea acordurilor utilizand cercul cvintelor

Cu ajutorul cercului cvintelor se pot afla si notele care intra Tn componenta anumitor tipuri de acorduri. Pentru aceasta pe
cercul cvintelor vom lua numele tonalitatilor ca nume de note.
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Figura 7: Cercul cvintelor cu terte

1.9.1 Formarea acordurilor majore utilizand cercul cvinte lor

Un acord major se formeaza pe treptele 1, 3 si 5 ale unei game majore. Distanta dintre notele din componenta este 4
semitonuri (o terta mare) intre notele de pe treptele 1 si 3 respectiv 3 semitonuri (o tertd mica) intre notele de pe treptele 3
si 5.

Ca exemplu: acordul C major se formeaza din notele de pe treapta 1, 3 si 5 ale gamei cu acelasi nume (C major).
Aceste note sunt C E si G. Pe cercul cvintelor se pot uni aceste note formand un triunghi. Vezi in figura 8 triunghiul rosu.
Rotind acest triunghi n jurul centrului cercului, pana colturile sale arata una din note vom obtine notele dintr-un acord major.

in plus se poate afla si nota de septimd mic& necesara formarii acordului major de septimd. Din ultimul punct al
triunghiului format (in exemplul nostru nota G) se trage o linie la nota de mol opusa, aflata la 180° pe cerc. Aceasta nota
este nota de septima cautatd. In exemplu pentru C major avem C-E-G iar nota de mol opusa lui G este Bb aceasta este
nota care lipseste pentru a forma acordul C7 (C E G Bb).

Nota de septima mica a acordului major se poate afla si de pe un cerc al cvintelor pe care sunt reprezentate numai
acordurile majore. Aceasta este in exemplul nostru nota opusa, la 180° notei de pe treapta 3 a acordului major (E) adica
Bb.

1.9.2 Formarea acordurilor minore utilizand cercul cvinte lor

Un acord minor se formeaza pe treptele 1, 3 si 5 ale unei game minore. Distanta dintre notele din componenta este 3
semitonuri (o terta micad) intre notele de pe treptele 1 si 3 respectiv 4 semitonuri (o terta mare) intre notele de pe treptele 3
si b.

Rationamentul de la acordurile majore se poate folosi si pentru acorduri minore. Triunghiul arata altfel dar se lasa la fel
rotit Tn jurul centrului cercului. S& luam un exemplu. Dorim sa formam acordul Bm. Notele din componenta sa sunt B D si
Ff. La fel se unesc cele trei puncte formand un triunghi, vezi triunghiul albastru din figura 8. Pentru a afla nota necesara
formarii acordului minor de septima se uneste ultima nota din triunghi cu opusa de mol (la 180°). Aceasta nota este nota
de septima cautata (in exemplu nota A).

Nota de septima mica a acordului minor se poate afla si de pe un cerc al cvintelor pe care sunt reprezentate numai
acordurile majore. Aceasta este Tn exemplul nostru nota aflata cu doua pozitii Tnaintea notei de pe prima treapta (nota de
baza) B, in sens invers acelor de ceasornic opusa, adica A.

1.9.3 Formarea acordurilor diminuate utilizand cercul cvi ntelor

Un acord diminuat poate fi privit fie ca un acord major cu notele de pe treptele 3 si 5 alterate cu bemol (b) sau ca un acord
minor cu nota de pe treapta 5 alterata cu bemol (b). Distanta dintre notele din componenta este 3 semitonuri (o terta mica)
ntre notele de pe treptele 1 si 3 respectiv 3 semitonuri (inca o terta mica) intre notele de pe treptele 3 si 5.
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Figura 8: Cercul cvintelor ca ajutor la formarea acordurilor majore si minore

Acorduri diminuate formeaza in interiorul cercului un triunghi dreptunghic isoscel de exemplu pentru acordul F° (in alte
notatii Fdim) notele F-G-B (vezi in figura 8 lina verde intrerupta).

Un caz special sunt acordurile diminuate de septima. Acestea sunt acorduri diminuate la care se adauga septima.
~Specialul ,, la aceste acorduri este ca distanta dintre cele patru note din componenta este de 3 semitonuri, deci teoretic
acest acord poate lua numele oricarei note apartinatoare (oricare din notele din componenta poate fi nota de baza). La
fel si pe cercul cvintelor aceste acorduri sunt simetrice: figura formata fiind o cruce: cum ar fi pentru acordul F° (Fdim7) :
Notele F-G#-B-D. Dupa cum am spus acest acord poate fi numit si G§°7 sau B°7 sau D°7 (Gfdim7 sau Bdim7 sau Ddim7).

1.9.4 Formarea acordurilor augmentative utilizand cercul cvintelor

Un acord augmentativ poate fi privit ca un acord major cu nota de pe treapta 5 alterata cu diez (). Distanta dintre notele din
componenta este 4 semitonuri (o terta mare) intre notele de pe treptele 1 si 3 respectiv 4 semitonuri (inca o terta mare)intre
notele de pe treptele 3 si 5. Cum sistemul tonal este compus din 12 note (12 semitonuri pentru o octava) acordurile
augmentative sunt simetrice. Adica un acord augmentativ poate fi denumit dupa oricare din notele din componenta sa. De
exemplu acordul Abaug cu notele Ab-C-E poate fi la fel de bine Caug cu notele C-E-Ab sau Eaug cu notele E-Ab-C.

Aceasta simetrie se vede si pe cercul cvintelor: notele acordurilor augmentative formeaza un triunghi echilateral. Spre
exemplu: acordul Abaug cu notele Ab-C-E (vezi in figura 8 lina gri).

Concluzie : daca este cunoscut triunghiul tipului de acord si ordinea colturilor acestuia (pentru notele de pe treptele
1-3-5) prin rotirea sa, se pot gasi usor notele din componenta oricarui acord de acest tip.

1.10 Formarea gamelor pentatonice utilizand cercul cvinte lor

Pentatonica, dupa cum i spune si numele, este 0 gama alcatuita din cinci note. Pentatonicele sunt cele mai vechi game
folosite. Ele sunt intalnite la populatia timpurie a Asiei, Europei, Americii si Africii. Gamele pentatonice ocupa un spectru
larg Tn improvizatie si melodiile muzicii actuale. O gama pentatonica privine de fapt dintr-o gama minora sau una majora la
care unele note nu se folosesc.

Folosind cercul cvintelor se mai pot afla notele din componenta gamelor pentatonice majore sau minore. Pentru aceasta
ca si la aflarea notelor din componenta acordurilor minore sau majore vom considera pe cercul cvintelor, numele tonalitatilor
ca nume de note.

1.10.1 Formarea gamelor pentatonice majore utilizand cerc  ul cvintelor

O pentatonica majora este 0 gama majora din care au fost lasate afara notele de pe treapta a 4-a si a 7-a.

12


http://www.eugenkarban.de

© www.eugenkarban.de

Figura 9: Cercul cvintelor ca ajutor de transpunere

Pentru a afla gamele majore pentatonice se iau urmatoarele 4 note spre dreapta (in sensul acelor ceasornicului) pornind
de la nota de baza. Astfel pentru C major pentatonic avem notele : C - G - D - A - E. Regrupandu-le in ordinea de pe portativ
vomavea CD E G A.

1.10.2 Formarea gamelor pentatonice minore utilizand cerc  ul cvintelor

O pentatonica minora este o gama minora din care au fost lasate afara notele de pe treapta a 2-a si a 6-a.

Pentru pentatonica de mol se iau pornind de la nota de baza trei note la stanga (in sens invers acelor ceasornicului) si
o0 nota la dreapta (in sensul acelor ceasornicului). A minor pentatonic: C - G - D - A - E. La fel regrupéndu-le in ordinea de
pe portativ vom avea A CD E G.

1.10.3 Formarea gamelor minore si majore utilizand cercul cvintelor si gamele pentatonice

Pentru a afla gama completa din care a fost creata pentatonica, aceasta trebuie extinsa cu doua note: una la dreapta si
una la stdnga acelor ceasornicului.

1.11 Transpuneri utilizand cercul cvintelor

O alta utilizare pentru cercul cvintelor este accea de a transpune melodii in alta tonalitate.

Avand doua cercuri de cvinta de marimi diferite acestea se pot roti unul fata de celalalt in asa fel sa rezulte o cores-
pondenta vizibila intre acorduri. De exemplu avem un cantec in C major interpretat cu acordurile C, Am, F, G si Em. Daca
rotim cercul mai mic cu 90° in sens invers acelor de ceas vom avea imediat sub C pe cercul mic A. Vezi figura 9. Asociat
lui Am avem acum Fgm, lui F D, lui G E iar lui Em Cm. Putem interpreta acum cantecul in tonalitatea A folosind acordurile
noi: A Fim D E si Cfm. Daca in cantec apar alte acorduri decat minore si majore cum ar fi acorduri de septima mica, de
septima mare sau altele se modifica Tn acelasi fel si acordurile corespunzatoare nou gasite.

Pentru exemplul nostru daca am avea in cantec G7, C4, Am7 si Em6 acestea devin dupa transpunere E7 A4 Fim7 si Cfm6.
Destul de simplu nu-i asa?

1.12 Originile cercului cvintelor

Primul care a utilizat o metoda de cvinta pare a fi Aristoxenos din Tarnet (*360-300 i.e.n) filozof si teoretician muzical, un
elev al lui Aristotel. De la el provin numele de ton si semiton. El defineste cvinta ca fiind suma dintre cvarta si un ton si
cvarta ca fiind suma dintre doua tonuri si un semiton. Aproape Tn acelasi timp in China LU Buwei (decedat la 295 i.e.n.)
prezinta in cartea sa ,Primavara si toamna maestrului LU mitul creatiei celor ,12 Li“ . Aici el prezinta o regula de calcul
aproape identica cu cea din cercul cvintelor (folosind Tns& un alt algoritm). Incepand cu timpul Renasterii (in 1562 lucrarea
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lui Aristoxenos este tradusa, Tn 1780 parintele iezuit Anjo descrie sistemul chinez al celor , 12 L") are loc In Occident o
preocupare intensiva cu materia cercului cvintelor.

1.13 Concluzii

Tn teoria muzicala, cercul cvintelor este o reprezentare grafica a relatiilor dintre tonalititi. Este rezultatul intelegerii armonice
occidentale si se bazeaza pe faptul ca o tonalitate data are o stransa legatura cu tonalitatea aflata la un interval de cvinta
fata de ea.

Rezumand cele discutate Tn aceasta lectie cercul cvintelor are urmatoarele utilizari:

=
©

11.
12.

© ® N o g »> W N E

Gaseste repede dominanta si subdominanta tonicii.

Gaseste repede paralelele lor de mol (relativa de mol).
Gaseste tonalitatea unei partituri.

Gaseste felul si numarul de alteratii la cheie pentru o tonalitate.
Gaseste acordurile (probabile) pentru o partitura data.
Gaseste acordurile unei familii de acorduri (acorduri diatonice).
Formeaza repede si usor gamele majore in orice tonalitate.
Formeaza repede si usor gamele minore n orice tonalitate.

Gaseste notele din componenta acordurilor majore, majore de septima, minore, minore de septima, diminuate, dimi-
nuate de septima si augmentative.

Gaseste notele pentatonicilor majore si minore ale oricarei game.
Transpune cu usurinta un cantec dintr-o tonalitate intr-alta.

Aprofundeaza cunostintele despre sistemul tonal.

2 Ce am utilizat la crearea acestui document

Acest document este ( cel putin dupa parerea mea ) foarte complex din punct de vedere al graficilor si a imaginilor folosite
de aceea am sa incerc sa indic aici, pentru cei interesati, ce programe am folosit la realizarea sa.

Linux Debian (Etch) - sistem de operare.
http://www.debian.org/

Linux Kubuntu 7.10, Ubuntu 8.10 - sistem de operare.
http://http://www.ubuntu.com/

Windows XP - sistem de operare.
http://www.microsoft.com/

Kile - Editor de text si manager proiecte IATEX 2gsub Linux.
http://kile.sourceforge.net/

IATEX 2¢- procesor text.
http://www.latex-project.org/
Sub IATEX 2gam folosit urmatoarele pachete:
— geometry - pentru paginatie
http://www.ctan.org/pub/tex-archive/macros/latex2e/contrib/geometry/
— picins - pentru asezarea pe pagina a imaginilor direct importate
http://www.ctan.org/tex-archive/macros/latex209/contrib/picins/

— gchords - pentru desenarea diagramelor de acorduri pentru chitara
http://www.ctan.org/tex-archive/graphics/gchords/

— hyperref - pentru obtinerea de documente PDF cu linkuri
http://www.ctan.org/tex-archive/macros/latex/contrib/hyperref/

— abc - pentru includerea partiturilor muzicale scrise n limbajul ABC in document, notatiilor de ritmuri si a tabula-
turilor.
http://www.ctan.org/tex-archive/macros/latex/contrib/abc/
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pstricks - pentru realizarea graficelor din document.
http://tug.org/PSTricks/

Xy - pentru realizarea unor diagrame din document.
http://www.ctan.org/tex-archive/macros/generic/diagrams/xypic/xy-3.7/

float - pentru plasarea tabelelor din document pe mai multe pagini.
http://www.ctan.org/tex-archive/macros/latex/contrib/float/

fancyhdr - pentru realizarea de linkuri Tn header si footer de pe pagina.
http://www.ctan.org/tex-archive/macros/latex/contrib/fancyhdr/

guitar - pentru scrierea acordurilor deasupra versurilor acolo unde vin schimbate.
http://www.ctan.org/tex-archive/macros/latex/contrib/guitar/

multido - pentru programare la generarea graficelor.
http://www.ctan.org/tex-archive/macros/generic/multido/

ifthen - pentru programarea graficelor si a unor pachete ajutatoare.
http://tug.ctan.org/cgi-bin/ctanPackagelnformation.py?id=ifthen

e abcm2ps - procesor de fisiere muzicale ABC la postscript.
http://moinejf.free.fr/

e ABC Explorer - editor si manager pentru fisiere in ABC Music Format sub Windows.
http://stalikez.info/abc/abcex.php

e AutoCorect - corector de texte in limba roméana folosit pentru corectarea textului si pentru adaugarea diacriticelor,
acolo unde au fost uitate.
http://www.softset.ro/autocorect.html

3 Atentie acest articol este  Post-Cardware

Acest articol este rezultatul muncii mele si m-a costat mult, mult din si asa putinul meu timp liber.

De aceea consider ca nu ar fi gresit sa cer si ceva din partea celui care il citeste si 1l gaseste util.

Cum bani ar fi un pic prea mult cerut ( ...iar la urma urmei este bine stiut ca ,banii nu aduc fericirea“ ) m-am gandit ca o
mica atentie Tn forma unei carti postale ar fi deajuns si nici nu va duce pe nimeni la faliment. Aceasta carte postala poate fi
una cu o imagine din localitatea unde locuiesti, de la mare, de la munte sau orice alta carte postala care iti place fie.

Deci numai daca consideri acest articol util considera ca o obligatie sa Tmi trimiti o vedere sau o carte postala la adresa:

Eugen Fabian Karban
Muskatellerstr. 4B
Augsburg 86179
Germany

Mulfumesc!

Eugen
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4 Anexe

4.1 Anexa 1: Rotita de transpunere

Foaia se imprima si se lipeste pe un carton. Se
decupeaza apoi cercurile dupa linia intrerupta.
Cele doua cercuri se pun unul peste altul si se
fixeaza Tn centru cu o clama metalica.

Rotind unul din cercuri aceasta diagrama se
poate folosi ca ajutor pentru transpunerea
melodiilor intr-o alta tonalitate
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4.2 Anexa 2: Rotita cu functii armonice

Foaia se imprima si se lipeste pe un carton. Se
decupeaza apoi cercurile dupa linia Tntrerupta.
Cele doua cercuri se pun unul peste altul si se
fixeaza Tn centru cu o clama metalica.

Rotind unul din cercuri aceasta diagrama se
poate folosi ca ajutor pentru a afla ce functii
armonice au diferite note (acorduri) ntr-o
anumita tonalitate (corespunzatoare literei , T*
de pe rotita mica)
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4.3 Anexa 3: Rotita cu pozitii in gamele majore

Foaia se imprima si se lipeste pe un carton. Se
decupeaza apoi cercurile dupa linia intrerupta.
Cele doua cercuri se pun unul peste altul si se
fixeaza Tn centru cu o clama metalica.

Rotind unul din cercuri aceasta diagrama se
poate folosi ca ajutor pentru a afla ce pozitie
are intr-o anumita gama majora
(corespunzatoare cifrei 1 de pe rotita mica)
orice alta nota din sistemul tonal.
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4.4 Anexa 4: Rotita cu ajutorul de formare al acordurilor ma jore (si majore de septim a)

-~ - - l B h =~ ~
7 ~
7 A
4 N
d AN
7 N\
7 N
Foaia se imprima si se lipeste pe un carton. Se , AN
decupeaza apoi cercurile dupa linia Tntrerupta. pd A N
Cele doua cercuri se pun unul peste altul si se // Q
fixeaza in centru cu o clama metalica. / ;&g
/

Rotind unul din cercuri aceasta diagrama se /
poate folosi ca ajutor pentru a afla ce note intra /
in componenta unui anumit acord major sau

major de septima.
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4.5 Anexa 5: Rotita cu ajutorul de formare al acordurilor mi

Foaia se imprima si se lipeste pe un carton. Se
decupeaza apoi cercurile dupa linia Tntrerupta.
Cele doua cercuri se pun unul peste altul si se
fixeaza Tn centru cu o clama metalica.

Rotind unul din cercuri aceasta diagrama se
poate folosi ca ajutor pentru a afla ce note intra
in componeta unui anumit acord minor sau
minor de septima.

N
/@
/=
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